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POLITICI ALE MEMORIEIL: REZONANTE ALE
HOLOCAUSTULUI IN ARGENTINA

Analia Fernanda GOMEZ

Memoria colectivd nu este un dat natural: mereu a fost o constructie. la fel
ca miturile nationale. ( Andreas HUYSSEN, interviu in revista Clarin)

in ultimii cincisprezece ani,
societatea argentiniana §i, in
particular, comunitatea iudeo-
argentind se gasesc in plin proces
general de elaborare a memoriei:
memoria emigratiei, memoria teroris-
mului de stat in timpul dictaturii si, in
mod special, memoria Holocaustului.
Constructia simbolici a acestei me-
morii se exprima prin constructia edili-
tard a unui Muzeu al Holocaustului
sub auspiciile Statului national, prin
activitatea Comisiei de Studiere a
Activitdtilor Naziste in Argentina
(CEANA). prin prezentarea raportului
»Proiectului Marturie” al Centrului de
Studii Sociale al DAIA in legaturd cu
intrarea nazistilor si a colabo-
rationistilor pe teritoriul Argentinei si
prin inregistrarea, intr-o cursa contra
cronometru impotriva mortii §i a
uitdrii, a marturiilor supravietuitorilor
Holocaustului rezidenti in Argentina.
Este vorba de marturii ale persecutiei,
dar si ale refugiului — clandestin sau
legal — in Argentina.

Dezbaterea privitoare la ceea ce
s-a numit ,,rezonantele argentiniene” in
Muzeul Holocaustului ne conduce la o
regindire a functiei sociale a inter-
pretarilor istorice din perspective
centrate pe studiul ,utilizarilor trecu-
tului” si pe procesele de ,inventie a
traditiei”, intr-o examinare a ,trecu-
tului” ,, ca constructie sociala, mereu
(re)creatd de un ‘prezent’ local si
pozitionat.” (Popular Memory Group,
1982)

Ne aflam in fata unui fenomen
notoriu la nivel mondial: in privinta
Holocaustului suntem in fata a ceea ce
s-ar putea numi o adevarati , explozie
a memoriei”. Factorii complementari
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care au determinat-o sunt multipli; in
primul rand, o adevaratad cursd impo-
triva timpului, mortii si uitarii. Este
ceea ce Fundatia Holocaustului a lui
Steven Spielberg si-a propus si
infrunte in anii 1990 prin ambitioasa
propunerea a inregistrarii marturiilor
supravietuitorilor, care, atunci, erau in
jur de 400.000 in intreaga lume.

De asemenea, factorul cronologic
a fost cel care a determinat faptul c3,
odata trecuti cei 50 de ani, au fost
accesate conturile bancare din Elvetia,
fonduri care, administrate de Claims
Conference, au dat, intre alte initiative,
un suflu nou cercetarii si educatiei in
legatura cu Holocaustul.

Deschiderea Muzeului Federal al
Holocaustului la Washington, in 1993,
constituie un reper muzeografic, care
in Statele Unite se impleteste cu o
congtientizare a mediului politic, in
sensul asumadrii autocriticii §i a respon-
sabilitatii fata de aceasta problema. La
nivel guvernamental acest proces a
avut un highlight international odati
cu Forul asupra Holocaustului celebrat
la Stockholm in ianuarie 2000 si a carei
membri fondatoare este Argentina.

Alt factor stimulator al memoriei
a fost aparitia unor noi procese
judiciare, poate ultimele, ale celor care
au intretinut mecanismul genocidului,
asa cum este cazul Demjanjuk in Israel
si extradarea lui Karl Priebke din
Argentina in Italia pentru respon-
sabilitatea sa in masacrul de la Grotele
Ardeatine.

In Argentina, procesul juntelor
militare incepand cu 1984, procesele
adeviarului, noile dezvaluiri in legatura
cu zborurile mortii, evaludrile asupra
dimensiunii antievreiesti a represiunii
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militare, deschiderea unui Parc al
Memoriei aproape de Rio de la Plata
au fixat in imaginarul colectiv si in
cotidian concepte care erau percepute
ca striine §i indepartate, cum ar fi
consemnul nazist de ,,noapte si ceafa”,
detentie-disparitie de persoane in
versiunea argentiniana, lagarele de
concentrare §i genocidul. Este posibil
ca ,plecand de la sensibilizarea unei
persoane sid se inceapd intelegerea
experientei  celuilalt” (Abraham
Huberman [comunicare personala 6/-
2002]). Activistii drepturilor omului
proclami astizi pe strizile Argentinei:
,»La fel ca nazistii veti pati / Unde veti
merge, va vom gasi”.

Multi tineri evrei argentinieni, la
fel ca altii din intreaga lume, au
inceput in acesti ani sa participe la
»Marsul pentru viata”, experienta care
se leaga si reamintesc de acele marsuri
ale mortii, dand posibilitatea unei
identificari pozitive cu victimele.

Toate aceste repere §i procese
ajutd, ca picatura de apa care se
acumuleazd, In actualizarea omni-
prezenta §i sustinutid a anilor Holo-
caustului.

Abordand politicile memoriei
dezbatute in actualul context al
Argentinei si, In particular, al comu-
nitdtii iudeo-argentiniene, observam
conturandu-se referintele publice ale
Holocaustului ca juxtapuneri si delimi-
tari (explicite sau implicite) care se
suprapun in imaginar cu memoria tero-
rismului de stat, cu cea a atentatelor de
la Ambasada Israelului in Buenos
Aires §i de la AMIA.

intr-o primd expozitie proprie,
Fundatia Memoria Holocaustului
abordeazd ecourile Holocaustului in
Argentina ocupdndu-se de proble-
matica expunerii publice a ambiguei si
diversei atitudini a guvernelor si a
societdtii civile argentiniene in ceea
ce-i priveste pe evrei, in ceea ce
priveste nazismul si antisemitismul
de-a lungul secolului XX, si o face
prezentind Istoria prin intermediul

povestilor de viatd, prezentand numele
si chipurile victimelor, ale tortionarilor
si ale martorilor. Este vorba despre o
expozitie didactica cu caracter intro-
ductiv, care privilegiaza imaginea:
fotografii, harti, documente, desene si
obiecte — chiar dacad §i textele au o
prezentd importanti — al carei obiectiv
este si ofere o prima impresie pano-
ramici a Holocaustului, unui public
constituit din elevul de nivel mediu din
scoala publica din Argentina.

In vizitele educative, expozitia
este elaborata intr-un mod pedagogic.
Ea se poate aborda prin intermediul
mai multor axe transversale, tot atitea
ca si diversitatea de roluri posibile in
drama Holocaustului: victime, calai si
martori, sau prin intermediul dilemelor
etice ale observatorilor- intre compli-
citate si solidaritate. Recurenta parale-
lismului intre ceea ce s-a intamplat in
Europa §i ceea ce s-a petrecut in
Argentina in fiecare perioada istoricd
invitd la reflectie pe marginea com-
plexei conexiuni care leaga societatea
st statul din Argentina de Holocaust, cu
antecedentele §i consecintele sale.

Expozitia este montati pe panouri
si are o serie de repere care, plecand de
la viata evreilor in Europa de dinainte
de primul rdazboi mondial, prezinta
inceputurile  vietii evreiesti in
Argentina, antisemitismul european,
perioada interbelici, ascensiunea
nazismului la putere, persecutia vio-
lentd care a inceput cu ,noaptea
cristalelor sparte”, al doilea razboi
mondial, deportérile, ghetourile,
Solutia finald, multiplele forme ale
rezistentei evreiegti, cautarea unei
patrii in Palestina gi Argentina de cétre
unii supravietuitori. O tema importanta
a expozitiei se intituleaza ,,Sa nu uitim
— ca si nu se repete”, iar o alta prezinti
impactul Holocaustului in viata
familiei Lipszyc, originard din Lodz si
stabilita in Argentina dupa al doilea
rizboi mondial.
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DIMENSIUNEA ARGENTINIANA

Expozitia suscita reflectii in jurul
proceselor de constructie, definire si
redefinire a identititii nationale argen-
tiniene pe parcursul secolului XX, de
la discursul integrationist si omo-
genizator, pania la adoptarea unor
discursuri care tin de pluralismul
etnico-cultural. In paralel, se con-
struieste etnicitatea evreilor argen-
tinieni, plecind de la invitarea lor in
tard in calitate de coloni agricoli,
parcurgind un traseu care include
migratia urband, stigmatizarea lor ca
refugiati nedoriti i supravietuitori care
au intrat ilegal in tard, ajungind in
actualitate ca acestea si devind
subiecte active, capabile si genereze o
reflectie asupra acestui trecut, expri-
matd in inifiative precum Fundatia,
muzeul si aceastd expozitie, de la care
se produce o interpelare si o convocare
a societatii argentiniene, care, cu spri-
Jinul statului si prin afluenta masiva a
publicului, legitimeazd  aceastd
includere a iudaismului ca parte a
patrimoniului sau cultural si istoric.

Complexitatea acestei conexiuni
se evidentiazd in multitudinea dife-
ritelor discursuri §i politici publice si
de stat, si in discursurile §i politicile
etnico-comunitare iudeo-argentiniene.
In acest fel, sunt puse in evidenta dife-
ritele procese experimentate de socie-
tatea civild si guvernele civile si
militare, dar si de citre comunitatea
iudeo-argentiniana, in lumina
succeselor nationale si internationale
incepand cu perioada 1890, in special
punand problema unei comparatii intre
discursuri si politici, att publice, cit si
comunitare.

Din primii ani ai experientei sale
argentiniene, comunitatea evretasca §i-
a modelat autodefinirea sa etnica si
cetdteneascd nu doar plecand de la
elabordri interne, ci §i de la o
interactiune externd, care a inclus
manifestari ale violentei antisemite,
cum este Sdptdmana Tragica din 1919.
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Este vorba de o investigatie la
nivel national si statal a imaginarului
care a alimentat in jurul anilor 1930
formularea de citre diferiti actori a
unor politici de integrare si de
excludere: in acest caz, imigranfi si
refugiati evrei — in acelasi timp in care
se acorda azil participantilor §i
colaboratorilor regimului nazist.

Recent aceste politici au facut
obiectul unor revizuiri si interogatii.
Ne referim atit la relatia ambigui a
primelor guverne justitiariste atdt cu
supravietuitorii Holocaustului, cét si
cu nazigtii §i colaborationistii, la cap-
tura lui Eichmann in Argentina i jude-
carea §i condamnarea lui la Ierusalim,
dar si la decada 1990, in care, pe de o
parte tara si comunitatea au suferit de
pe urma atentatelor contra Ambasadei
Israelului §i contra AIMA, numite cel
mai mare pogrom din istoria sa, iar pe
de altd parte, tocmai un guvern al
Partidului Justitiarist revizuieste, prin
intermediul unei Comisii (CEANA),
activitdtile naziste si politica in ceea ce
priveste imigratia in perioada Peron, in
acelasi timp in care insdsi comunitatea
investigheaza pe cont propriu faptele,
producind un raport, ,Proiectul
Marturie” al Centrului de Studii
Sociale (CES) al DAITA.

»Rezonantele argentiniene” fac
trimitere la perspectiva acestei
expozitii, conceputi din punctul de
vedere al contemporaneititii, care isi
propune sa transmitd un mesaj sem-
nificativ societatii civile argentiniene.
Astfel sunt abordate pe de o parte
politicile filonaziste si neutre ale

guvernelor din perioada
Holocaustului, iar pe de altd parte
expresiile de repudiere a

antisemitismului — incluzand citate din
Borges. Se prezinti sosirea, legala sau
clandesting, in taré a supravietuitorilor
Holocaustului, in timp ce nazigtii si
colaborationistii soseau sub protectie
oficiala.

Marturiile supravietuitorilor
intdresc aprecierea ca in vremea pri-
mului peronism ,,nu se putea intra in
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Argentina ca evreu”, afirmatie care
este  sustinuta prin  expunerea
documentatiei false care facea posibila
intrarea clandestina in tara pe la granita
cu tari vecine, ca de exemplu
Paraguay, si cu identitati schimbate, ca
agricultori si catolici.

Dupa Senkman (1992) ,difi-
cultatile intdmpinate de emigratia
evreiascd in Argentina in perioada
imediata razboiului trebuie intelese in
cadrul global al relatiilor pragmatice
dintre Perdn si evrei, dintre Israel si
Statele Unite ale Americii”... §i nu au
fost mai mari decit cele pe care
emigrantii evrei le-au gasit in alte state
latinoamericane. Rezumand, dincolo
de interdictii §i in acelasi timp cu
intrarea nazistilor si a colabo-
rationistilor, au sosit in Argentina nu
mai putin de 40.000 de refugiati evrei
din calea nazismului §i supravietuitori
ai Holocaustului, majoritatea 1in
conditii ilegale fiind repede obiectul
unor amnistii.
politice a impus in aceastd expozitie
principiul de a nu atribui in mod direct
responsabilititi politice, prezentandu-se
insa diverse date ale contextului istoric
care permit vizitatorului activ sa tragd
singur concluzii.

Acest atasament fatd de adevirul
istoric a determinat includerea unei
mentiuni despre diplomatii argen-
tinieni care au facut tot ce au putut
pentru a-i asista pe evreii, cu sau fara
cetitenie argentiniana, persecutati n
Europa. De asemenea, este prezentat
faptului cd in anii ascensiunii nazis-
mului, in paralel cu publicarea unor
periodice antisemite (care sunt
prezentate in expozitie), incep sd se
organizeze in Argentina diferite
comitete care luptau contra antise-
mitismului §i pentru convietuire. In
1934 se organizeazd Comitetul
Impotriva Rasismului §i Antise-
mitismului (CREA); apoi Comitetul
Popular impotriva Antisemitismului si
Delegatia  Asociatiilor  Israelite
Argentiniene (DAIA).

cercetare

in anii Holocaustului, DAIA a
desfasurat o campanie publica contra
antisemitismului in Argentina, in
cadrul céreia s-a evidentiat fidelitatea
evreilor fatd de tard si aportul lor in
cadrul societatii argentiniene. De
asemenea, DAIA a participat la ample
coalitii alaturi de organizatii liberale si
de stdnga, care luptau in general
impotriva antisemitismului si al
rasismului, §i in particular impotriva
activitatilor organizatiilor naziste in
Argentina. (Cfr. Zadoff, pag. 39).

In dezvoltarea identitatii evreiesti
in Argentina trebuie sa tinem seama de
faptul ca Holocaustul din Europa
Orientald a semnificat pentru evreii
argentinieni  pierderea  reperelor
identitare in alter heim (celalalt
camin). Evreii originari din Polonia,
din Rusia si descendentii lor au vazut
disparand comunititile lor de origine.
Ultimele scrisori trimise din Polonia la
Buenos Aires, continidnd cereri de
ajutor imposibil de satisfacut la timp,
constituie o dramaticd marturie care
este prezentatd in expozitie.

In cadrul acestei constructii
active, explicite §i congtiente a memo-
riei se salveaza, se pune in valoare §i se
prezinti detagat in aceastd expozitie
personalitatea Matildei Bueno, fiica
unei familii sefarde din Bulgaria si
Grecia, nascutd in cartierul Bodeo, in
Buenos Aires §i una dintre putinele
victime ale Holocaustului nascute in
Argentina, cdreia ii cunoasgtem numele
si chipul datorita contactului cu rudele
sale.

FMH instrumenteazia politici
active ale memoriei prin instituirea
unei distinctii in numele Matildei
Bueno, in prezenta fratelui sau care a
supravietuit. Decoratia a fost acordata,
printre altii, unui presedinte in functie
si sefului guvernului orasului Buenos

Aires.
In permanenta constructie si
redefinire  identitard,  atentatele

indreptate contra Ambasadei Israelului
si impotriva AIMA au determinat o pu-
ternica reluare a problemei identitatii
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evreiesti in Argentina. in planul
simbolic, barierele fizice ridicate in
jurul institutiilor evreiesti pe strazile
din Argentina alimenteaza exacerbarea
diacriticelor diferentiatoare.

In planul valorilor, este evidenta o
puternica activare a memoriei de grup
in favoarea clarificarii atentatelor, care
se insumeaza faptului de a asuma o
reflectie serioasd asupra temei
invatatrilor Holocaustului.

VALOAREA DE ANSAMBLU

Aceasta este valoarea generala pe
care munca de investigatie §i de
marturie a Fundatiei Memoria
Holocaustului o aduce la istoria Holo-
caustului: sa prezinte perspectiva zilei
de azi, aducdnd marturiile supra-
vietuitorilor §i expundnd fotografii,
documente s§i obiecte din colectia
proprie.

Documentele autentice care sunt
prezentate, intotdeauna diferentiate de
oricare reproducere §i scoase in
evidentd, confera acestei expozitii
forta expresiva si documentara. Intre
documentele prezentate se numarad o
secventa fotografica inedita a depor-
tarii evreilor din Polonia catre trenul
care 11 va conduce la exterminare,
marturie luata clandestin.

Piata satului Sarnak a fost
reconstituitd digital plecind de la
fotografii. Observatiile scrise de mana
in idis pe spatele placilor fotografice
au fost traduse. O mare fortd emotiva o
are de asemenea identificarea unui
copil evreu in vérstd de un an, brodata
pe panza in momentul relocalizirii
compulsive in ghetoul din Varsovia.

Expozitia se completeazi cu o
serie de marturii video a caror expu-
nere permanentd este programati.
Una dintre aceste casete video reuneste
mai mult de doudzeci de marturii ale
supravietuitorilor care povestesc care a
fost experienta lor de viatd fnainte, in
timpul §i dupa Holocaust

Perspectiva implicita a expozitiei
este redarea demnitdtii, umanizarea si
restituirea identitatii pe care tortionarii
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le-au furat victimelor, prin intermediul
prezentdrii unor istorii de viatd cu
nume si prenume si chipuri concrete,
fnaintea expunerii simple a datelor
statistice §i a contextului macroistoric.
Se incearca ca in acest fel sa fie atins
obiectivul educativ de a prezenta o
istorie personalizatd cu care publicul
sa se poata identifica.

In lagarele de concentrare
tortionarii pradau victimele de numele
si identitatea lor. FMH este implicati
intr-o muncd de transformare ,a
numarului in nume”, restituind numele
si chipurile lor victimelor. In toatd
expozitia sunt privilegiate, fafda de
macroistorie §i  statisticd, perso-
nalizarea, istoria de viatd §i marturia
autobiografica.

UNICITATEA/ UNIVERSALITATEA

HOLOCAUSTULUI

Termenul Holocaust, dincolo de
conotatiile sale problematice, a fost
des folosit intr-un context cum e cel
argentinian pentru a face aluzie la
genocidul cauzat de terorismul de stat.
Preocuparea Fundatiei pentru a
introduce termenul Shoa (Holocaust)
implicd scoaterea in evidentdi a
aspectelor care definesc in mod
particular aceasta tragedie.

Totusi, dincolo de diferitele
perspective prezente chiar si in sdnul
echipei de profesionisti §i consilieri
care au produs expozitia, sta o singura
idee — convingerea ca unicitatea Holo-
caustului nu il situeaza in afara istoriei:
dimensiunile universale ale acestui
capitol din experienta umana sunt cele
care se vor adresa constiintei
majoritdtii societdtii, memoriei colec-
tive a publicului argentinian.

In acelasi fel in care expozitia
Muzeului  Holocaustului de la
Washington incepe cu o fotografie a
soldatilor americani eliberand lagarele
de concentrare, aceastd expozitie
prezintd in fiecare moment ,ce se
intdmpla in acest timp in Argentina”.
Sunt expuse ziare cu care argentinianul
mediu este foarte familiarizat, precum
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Imagine
exterior

foto: Leonida
Levchuk,
NMAI

si, in 1922, a inaugurat muzeul din
nordul Manhattanului, la coltul Strazii
155 cu Broadway (unde l-am vizitat si
noi in 1991). George Gustav Heye a
fost directorul institutiei pana in 1956,
un an inaintea mortii.

Actualmente, o mica parte din
Fundatia Heye a ramas la New York,
expusi in cladirea fostei vami
(Alexander Hamilton U.S. Customs
House, in apropiere de zona unde a
fost World Trade Center distrus de
teroristi pe |1 septembrie 2001) -
pentru a fi respectate prevederile
donatiei care nu permiteau colectiei sa
paraseasca orasul - iar grosul acesteia a
fost mutat in noua si impozanta cladire
de pe Mall. Tanara institutie muzeala
era planuitd demult: ea a fost infiintata
incd din 1989, printr-un act al
Congresului, sustinut puternic de
deputatul de Colorado, Ben Nighthorse

-

Campbell, ce apartine natiunii
Cheyenne, si de senatorul de Hawaii,
Daniel Inouye. Dar au trecut ani lungi
de studii i de proiecte pana sa poata fi
inaugurat.

Pentru alegerea formei edificiului
au fost consultati indieni din ambele
Americi.

Proiectul a fost elaborat de doi
arhitecti de origine indiana, Douglas
Cardinal din Ottawa, Canada,
provenind din tribul Blackfoot - care,
insd, a renuntat la finisarea cladirii i s-
a retras in 1998 din cauza unor
dezacorduri stilistice — §i Johnpaul
Jones, cu ascendenta dubld Cherokee
si Choctaw.

Cladirea are un exterior
totalmente neregulat, fard unghiuri
drepte, o suprafatd continuu valurita,
din calcar de Kasota, din Minnesota,
de culoare ocru, cu bosaje puternice.
Intrarea monumentald e plasata spre
rasdrit, cidci indienii totdeauna isi
aranjau de aga fel habitatul incat aveau
rasdritul  soarelui sub ochi Ia
inlaturarea pieii ce tinea loc de usa a
tepee-ului din Marile Preerii sau la
hogan-ul din desertul sud-vestic. De
altfel, pe usa monumentald sunt
gravate simboluri solare preluate de la
diverse natiuni indiene. Cornisa este
mult scoasd in consold peste fatada
amintind de o mesa (formatiune
stincoasd sub care erau edificate
pueblo-urile din Arizona sau New
Nexico). Aceastd fatadd, cu neregu-
laritatile ei, s-a dorit a sugera peretii de
stanci erodati de vanturi §i ploi. Pentru
constructori a fost deosebit de dificil sa
toarne fundatia si s respecte traseele
peretilor, totalmente neobisnuiti, fard
linii drepte, ci doar cu sinuozitati.

Impletirea dintre natura si creatia
mdinii umane a stat tot timpul in
atentia proiectantilor. In fata intrarii se
afld o panza de apa. Aceasta nu ar avea
nimic neobisnuit in peisajul Capitalei
federale, caci si in fata Memorialului
Lincoln ori al monumentului
generalului si presedintelui Ulysses
Simpson Grant se afli asemenea
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bazine, frumos inconjurate de borduri
inalte, din piatrd. Dar aici este altceva:
s-a dorit sugerarea naturii in toatd
plenitudinea sa, aga cd malul nisipos,
pe care poti gasi scoici §i melci, este
presarat cu bolovani de riu, trestia §i
papura creste in voie iar nuferii si
stinjeneii stralucesc pe oglinda
cristalina a helesteului, in vreme ce
ratele silbatice, aflate din abundenta in
imprejurimi, s-au adaptat imediat
acestui mediu. Pe latura de nord-vest a
cladirii este amenajat o cascada care,
la fel, se varsa printre varfuri de roci
frumos colorate. Patruzeci de blocuri
de granit, numite ,Bunicii”, sunt
menite s3 aminteascd de vechimea
indienilor pe acele meleaguri.
,»Bunicii” de piatrd ii Tntdmpind pe
vizitatori. Fiecare punct cardinal este,
de asemenea, specificat de céte o
stanca, adusa din locuri departate: cea
dinspre nord provine din Canada, cea
dinspre sud din Chile, cea dinspre est
din Maryland iar cea dinspre vest din
Hawaii. Inspre sud a fost amenajat un
spatiu cu toate plantele si legumele
care au constituit baza alimentard a
localnicilor: porumb, fasole, ardei,
cartofi, dovleaci, tarticute, precum i
tutunul sacru, destinat divinititii. De
accastd gradina ,,nationald” s-a ocupat
etnobotanista Donna House, de
origine Navajo.

Marea sald de onoare de la
intrare, de plan circular, corespunde
unei cupole uriase cu un ,,ochi de bou”
in centru, amintind de Panteonul din
Roma. Lumina caldg, filtratd prin
aceastd fereastra aureste domul. Cea
care intrd prin opt prisme de cristal
plasate in peretele de sud proiecteaza
constant curcubeul pe peretii ondulati.
In acest amplu spatiu de primire —
numit Potomac, la fel ca raul ce curge
prin Washington si care, in limba
indienilor Algonquin inseamna ,,acolo
unde sunt aduse bunurile” — se petrec
diverse evenimente, se fac demon-
stratii de construire a ambarcatiunilor
traditionale (canoe din scoartd de
salcdm, caiace din piele de focd), se
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organizeazd dansuri si concerte de
muzicd traditionald. Copiii se joacd,
fac tumbe §i topaie nestingheriti in acel

loc. In mijlocul pavimentului,
corespunzind deschi-derii din cupol3,
se afla incastrat un disc din catlinit
rosu — roca sacra din care se fac pipele
si care se extrage dintr-o carierd din
Minnesota; el trebuie si marcheze
locul unde era plasat focul in oricare
gospodarie traditionald. De la acest
punct central sunt trasate directiile
punctelor cardinale. In acest spatiu
generos o bancd semicirculard din
granit urmareste profilul peretelui si
invitd vizitatorii la odihna si meditatie
ori le oferd posibilitatea s3 urmareasca
programele in desfasurare. In spatele
acestei banci se ridicd un panou din
impletiturd de tabla de arama ciocanita
— nu trebuie uitat ca pentru indienti
Coastei nord-vestice arama era metalul
cel mai pretios, depasind cu mult in
valoare aurul. Dar, acest frumos decor
are darul de a face legdtura cu
impletiturile traditionale de cosuri.

La parter este si unul dintre
magazinele muzeului, numit
Chesapeake, la fel ca un golf de pe
coasta Atlanticului, care inseamna in
limba locald ,mama apelor” sau
»marele golf al scoicilor”. Acolo se pot
achizitiona publicatii, obiecte de
artizanat, bijuterii din argint, coral si
turcoaze, jucarii, calendare §i carti
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postale, precum si nelipsitele maieuri
cu imagini §i inscriptii. Magazinul de
la al doilea etaj este numit Roanoke,
ceea ce inseamna ,scoicd de mica
valoare” si se referea la cochiliile albe,
mult mai putin apreciate decat cele
purpurii in confectionarea wampum-
ului. Aici peretii sunt acoperiti cu placi
enorme de cedru din Columbia
Britanica, fasonati manual, cu tesla, de
marii mesteri sculptori ai acelei zone.
Lemnul provine de la copacii doborati
de furtuni si are o vechime de circa 700
de ani, fapt ce explica latimea
scandurilor. Cele doud magazine sunt
simbolic unite de un stalp totem inalt
de 6m, cioplit de Nathan Jackson,
artist Tlingit. Cafeneaua muzeului - ce
poart i ea un nume indian, Mitsitam,
care in limba Delaware inseamna ,,hai
sa mancam” — se afla la parter §i oferd
o mare varietate de feluri traditionale
de mancare.

Existd si o sala de spectacol,
foarte intima, pentru grupuri de pana la
125 de persoane ce se pot aseza pe
niste gradene. Sala e dotatd cu

echipament performant de proiectie
multi-media §i are acusticd perfecta.
Acolo se fac proiectii de filme, se
organizeazd concerte ori piese de
teatru scurt. In mijlocul spatiului se

afla o gramada de bolovani care, sub o
savantd regie luministicd, deveneau
cand cascade, cand piscuri inzipezite
de munte, cdnd molcome coline din
Marile Campii, cand ghetari din nordul
indepartat. Aceste efecte contribuiau la
crearea impresiei legaturii nemijlocite
cu natura, atat de importantid in
existenta amerindienilor.  Printre
gradene si pe pereti erau plasate vitrine
cu mici obiecte artizanale realizate de
indieni; in timpul prezentdrii unui
documentar proiectat pe bolta salii
spre a da iluzia volumetriei, aceste
piese etnografice erau evidentiate prin
spoturi de lumina spre a da mai multa
concretete discursului filmului de
autoprezentare a populatiilor
amerindiene, intitulat ,,Cine suntem”
(Who We Are) 5i a exemplifica diverse
subiecte.

Socant pentru vizitatorii obignuiti
cu structura altor muzee, este lipsa
garderobei ce se face cu atit mai
simtitd intr-o zi ploioasa ori friguroasa
cand ar dori sa-gi lase umbrela uda ori
haina groasd si geanta grea intr-un
spatiu special amenajat. Intreband pe
mai multi angajati ai muzeului, de la
un director adjunct la muzeografi si
custozi, ni s-a raspuns cd la aceastd
decizie au contribuit ratiuni de ordin
economic, pentru cd angajarea unor
garderobiere permanente ar ingreuna
bugetul institutiei! La fel, am constatat
lipsa cabinelor telefonice existente in
holul tuturor muzeelor din lume. Este
uimitor pentru o cladire atit de
modernd cd este vaduviti de niste
facilitdti absolut banale in alte locuri.

Salile de expozitie se afla la
etajele trei §i patru. Expunerea a fost
gandita si elaborata dupa consultéri cu
indieni veritabili si, din acest
considerent, s-a facut un mare progres
fatd de toate celelalte muzee care au
sectii de etnografie unde prezentirile
erau datorate  etnografilor  si
muzeografilor albi. Aici totul este
subsumat traditiilor i conceptiilor de
viatd in stransd legdturd de Mama
Natura, asa cum isi duc §i azi existenta
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comunititile indiene. Pot fi vizitate trei
expozitit de baza si altele temporare.

Lxpozitiile permanente sunt:
Popoarele  noastre.  Universurile
noastre  §i Vietile noastre. Vitrinele

sunt curbe, sinuoase ori, cele mai
simple, semicirculare. Fiecare modul
reprezintd o natiune sau o comunitate.
Popoarele noastre: ddind glas istoriilor
noastre este o prezentare a trecutului
tribal din punctul de vedere al
indienilor, asa cum au vazut si
interpretat ei istoria. Unul dintre
textele introductive este foarte
elocvent in acest sens: ,,Gandeste
existenta ca un sit arheologic unde
marturiile ce au fost fingropate,
ignorate §i refuzate sunt, in sfarsit,
scoase la lumina. Pentru noi,
descoperirea ne spune ca istoria acestei
emisfere este scrisa in vietile
popoarelor bastinase.” Universurile
noastre. intelepciunea traditionald da
formd lumii noastre este o incursiune
in filosofia, cosmologia si relatia
spirituald dintre fiintele umane si
natura inconjuratoare. Ceremoniile de
peste an sunt legate de marile cicluri
astrale si se identifici acestora. In
structura actuald a expozitiei au fost
alese opt comunitati traditionale,
provenind din cele doua Americi,
pentru a-si prezenta credinfele §i a
impartasi contemporaneitatii strinsele
lor conexiuni cu mediul natural. Este
vorba de Santa Clara Pueblo din New
Mexico. Lakota din Dakota de Sud,
Yupik din Alaska, Anishinaabe din
Canada, Hupa din California, Quechua
din Peru, Q’eq’chi’ Maya din
Guatemala si Mapuche din Chile. Pe
langd multe fotografii reprezentand
samani si public ce asista la
ceremonialuri — unele de dati recents,
mdrite pana la dimensiunea naturali a
figurii umane si lipite pe panouri —
erau expuse si obiecte folosite cu acele
ocazii: tobe, zorniitori, masti, vase de
ceramicd, picturi cu nisip sau ofrande
aduse zeitatilor, porumb, tutun, pene,
margele si alte piese decorative. Fie-
care comunitate era prezentati intr-o
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alveola separaid, fara legatura directd
cu celelalte. desi se aflau in acelasi
spatiu. Cea de-a treia expozitie, Fietile
noastre:  viatd contemporand  §i
identitate, urmareste evolutia indie-
nilor in secolul XXI folosind si aici un
bogat material iconografic — in special
portret — si confesiuni pe banda
magnetici de la citeva zeci de subiecti
intervievali cu diverse prilejuri.
Obiectele sunt inexistente aici pentru
ca intregul discurs se bazeaza pe
fotografiile artistice de mare fortd
evocatoare. Majoritatea sunt figuri
surdzatoare, afabile, joviale de
intelectuali, meseriasi, proprietari,
vanzatori, finantisti, artisti — oameni
care au reusit sa-si facd o carierd in
lumea albilor si si se adapteze la
conditiile existentei moderne - ce nu
mai au nimic din mandria stoica si
duritatea litica a chipurilor inaintasilor,
razboinici, vraci §i capetenii celebre
care au acceptat s pozeze in fata
obiectivului fotografic in urma cu 150
de ani.

Asa cum s-a vazut din cele de mai
sus, s-a considerat cd muzeul nu
trebuie sa reprezinte exclusiv indienii
de pe teritoriul Statelor Unite, ci pe toti
locuitorii originari din ambele

Americi. De aceea, alaruri de indienii
din preerii sau de cei de pe Coasta
nord-vesticd sunt prezenti aceia din

v
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Mexic, Guatemala ori Bolivia, ceea ce
da mostre convingitoare de unitate in
diversitate. O vitrind era umplutd cu
varfuri de sdgeti din silex. O alta cu
medaliile de argint batute de-a lungul
timpului, cu efigiile presedintilor
americani spre a fi oferite in dar
capeteniilor indiene; era acolo marea
medalie oblongd pe care a purtat-o
bravul irochez Red Jacket, conferita lui
de presedintele George Washington,
gravati cu o compozitie in care primul
primeste pipa pacii oferita de al doilea;
apoi erau cele ale lui Thomas Jefferson
pe care capitanii Lewis §i Clark le-au
distribuit in timpul explorarii lor
transcontinentale din 1804-1806, si
pani la aceea batuta de John Fitzgerald
Kennedy la finceputul anilor 1960.
Pentru a evoca perioada conquista-
dorilor, o vitrind era plind cu spade
spaniole si cu bijuterii din aur masiv,
atat de ravnite de acei aventurieri, iar
intr-alta erau expuse arme de foc, de la
pustile cu cremene la cele cu capsa §i
cele cu repetitie, revolvere Colt si
carabine Winchester ori Remington,
unele apartinind chiar unor ilustre

capetenii precum Sitting Bull si pana
la pugca de asalt din actuala dotare a
armatei americane. O altd vitrina
continea Biblii traduse, de-a lungul
timpului, in limbile indiene.

Saptesprezece portrete, atit de
graitoare ale unor rizboinici §i vraci,
pictate de George Catlin in 1832, erau
intercalate cu trei ecrane cu rame exact
ca ale tablourilor, In care erau rulate
filme cu comentariile unor indieni
contemporani despre stramosii lor i
despre conceptia lor de viatad dusd in
totalda comuniune cu natura.

Vitrinele din expozitiile de baza
erau punctate cu  ample texte
explicative asupra momentului istoric
prezentat, fenomenului aculturatiei,
etc., dar prea putine informatii despre
obiectele expuse pe care vizitatorul era
obligat sa le intuiasca finalitatea si
datarea din context. Se facea abuz,
dupd parerea noastra, de aceste texte
care, de multe ori, asfixiau vitrina in
detrimentul obiectelor. Cel interesat de
etnografie §i de anumite piese de
cultura materiala putea sa se
documenteze in spatiile de odihnd de
pe paliere. In vitrinele plasate acolo si
etichetate drept Ferestre in colectii:
multe mdini, multe voci, erau expuse
obiecte deosebite din colectia mu-
zeului drept mostre ale amplorii
acesteia, cu fisele necesare, bogate in
informatii gi, apreciabil pentru un
european, cu dimensiunile date in
centimetri nu in inch-i, aga cum se
obisnuiegte in S.U.A. Misti, mocasini,
bijuterii, pipe, haine de piele cu
ornamente din margele, zomaitori
pentru dansuri, ceramicd, tesaturi §i
alte obiecte traditionale puteau fi

vazute acolo. Cercetitorul avea
posibilitatea  sd-si  imbogiteasca
bagajul de cunostinte folosind
monitoarele din fata vitrinelor

parietale pe care putea gasi aceleasi
obiecte cu noi detalii privind
provenienta, datarea, locul achizitiei i
persoana care a facut-o. Se oferea si
posibilitatea de a analiza piesa, pe
fragmente, prin marirea electronicd a
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imaginilor. Dar, pentru specialist,
marile §i modernele depozite ale
muzeului (The Cultural Resources
Center), aflate in localitatea Suitland,
din statul Maryland, stau oricand la
dispozitie, cu materialul documentar
necesar.

Cel deja familiarizat cu civilizatia
si cultura amerindiand va ramane
nedumerit de unele nume noi prin care
sunt identificate anumite triburi sau
natiuni cu care luase contact in
bibliografia de specialitate din veacul
al XIX-lea si pand in anii 1990 ai
secolului trecut. Aceasta se datoreaza
optiunii comunitdtilor indiene de a
folosi numele traditionale din limbile
lor §i nu pe acelea cu care i-au
rebotezat” albii, eliminind astfel
greselile de conotare datorate multora
dintre exploratori si pionieri ai
cuceririi  Vestului. Astfel tribul
Chippewa (cunoscut §i sub numele de
Ojibwa, ceea ce se traduce cu
»Mocasin incretit”) din zona Marilor
Lacuri si a Canadei centrale si-au luat
azi numele de Anishinaabe ceea ce
inseamna ,,Primii oameni”. Mai multe
natiuni din zona Coastei nord-vestice
si-au schimbat, de asemenea, numele,
dupd cum urmeazi: Kwakwaka wakw
in loc de Kwakiutl, Nuu-chah-nulth
pentru Nootka, Nuxalk pentru Bella
Coola si Heiltsuk pentru Bella Bella,
iar exemplele ar putea continua si
pentru alte zone.

Expozitia temporara Modernisti
indieni: arta lui George Morrison §i
Allan Houser prezintd operele unor
plasticieni care si-au facut un nume in
lumea artei contemporane, primul ca
pictor abstract §i creator de panouri cu
colaje din lemn de diverse texturi, al
doilea ca sculptor. George Morrison
(1919-2000), de origine Chippewa, a
fost unul dintre reprezentantii de frunte
ai expresionismului abstract pana sa se
dedice acelor interesante colaje. Din
buciti de lemn gisite pe malurile
raurilor ori in jurul santierelor de
constructii, unele patinate de timp,
altele in tonurile deschise ramase in
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urma unei proaspete taieri, el a realizat
interesante mozaicari ce se preteazi la
o multitudine de interpretiri. Unele
seamdnd cu un joc de cuburi agezat in
cutia lor, altele sugereazi o metropola
modernd, cu artere largi si zgérie-nori.
Dupa citeva a executat chiar litografii,
precum suita Peisaje din New England
din intervalul 1967-1976. Allan
Houser (1914-1994), Apas Chiricahua,
nepot al redutabilului razboinic
Geronimo, s-a impus ca unul dintre
cei mai mari sculptori moderni, care a
depasit limitativa etichetare de ,,artist
indian” i s-a impus pe plan mondial
cu plastica sa plina de forta.
Maternitate, Invocarea Marelui Spirit,
Oferind pipa sacrd, Razboinic,
Dansator, Singuratate, Relaxare, etc.
sunt tot atdtea titluri ale sculpturilor
sale in bronz sau marmura, monolite,
bine compuse §i foarte expresive, cu
suprafete moi, gondolate, in zona
vesméntului personajelor, si planuri
nete, sintetice, in zona chipului
acestora. Trebuie mentionat ci el a
expus si la Bucuresti, la Muzeul
National de Art3, in 1986, impreund cu
mai tdndrul Dan Namingha (vezi
Revista Muzeelor si Monumentelor —
Muzee, nr.3/1986, pp.91-93).

Majoritatea custozilor, ghizilor si
paznicilor sunt de origine amerindiana:
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pielea maslinie, parul negru, lucios,
ochii migdalati si putin oblici, pometii
proeminenti sunt semne clare ale
originii lor. Se pare ca si restul
personalului stiintific, care nu se vede
in mod frecvent in silile de vizitare,
are aceeasi provenienta.

Cu acest muzeu-spectacol ce s-a
dorit a fi din toate punctele de vedere
»political correct” a fost deschisad
poarta dintre traditii §i cultura vie a
populatiilor originare ale celor doua
Americi — asa cum le prezintd chiar
indienii si nu cum le descriau, cu mai
multd sau mai putind intelegere,
etnologii  si  etnografii  albi.
Preocuparea pentru panindianism §i
pentru producerea hedonismului
publicului are, insd, repercusiuni in
trama expozitionald de unde a fost
exclusd cronologia §i prezentarea

ariilor culturale. De aceea, nu se poate
spune cd Muzeul National al Indienilor
Americani este o institutie organizata
riguros stiintific. Din el nu pleci chiar
imbogatit §i lamurit asupra culturilor
traditionale ci, mai degraba, asupra
culturii contemporaneitatii. El pare a
se adresa acelora care deja stiu, in
mare, ce sunt indienii, ce §i cum a fost
viata §i civilizatia lor in vechime si vin
doar sa afle ce mai fac ei astazi. Gandit
ca spatiu de agrement si de recreere,
vizitatorul il paraseste bine dispus,
inspirat si interesat de indieni, dorind
sa afle mai mult despre ei. lar pentru
aceasla este recomandabil a se merge
peste drum, la Muzeul National de
Istorie Naturald, pentru a aprofunda
subiectul intr-o institutie de veche
traditie in cercetarea de specialitate.

Imagine din
galeria Native
Modernism
Foto: NMAI
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